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Abstract

This article examines sound design in Estonian memory theatre, based on the works of playwrights
Rein Saluri and Madis Kdiv and stage director Merle Karusoo from the 1970s up to the present. Drama
and theatre are vehicles of collective memory and interpreters of national history, while memory is
inherently connected with theatre. By definition, memory theatre can both imitate and depict common,
often contradictory and repressed or erased memories of a shared past, but can also initiate processes
of remembrance.

I am seeking to answer the question of whether music and sounds can be defined as a meaningful
characteristic of Estonian memory theatre. On the basis of close-reading, the article explores whether
and to what extent music and sounds are written into dramaturgical texts. Based on my own memories
as a theatregoer, contemporary reviews and recordings, it also examines whether and how so-called
textual music and sound have been realized on stage and which functions and meanings they have
carried. The theoretical framework is based on theatre and memory studies as well as on specific studies

of sound design in drama theatre.

,Sink sale proo” - nii laulsid tidrukud Volde-
mar Panso Tammsaare-lavastuses ,Inimene ja
inimene” kesklaval, otse saali suunas kiikudes
(1972, helikujundaja Viive Ernesaks). Franz Xavier
Kappuse ja Oskar Schima 1943. aastast parit
laul ,Mamatchi, mul kingi hobu ...” kélas Velda
Otsuse kehastatud Melusiine esituses Panso vii-
maseks jaanud lavastuse, Enn Vetemaa naidendi
,Roosiaed” tdlgenduse [8pus (1976, muusika-
line kujundaja Peeter Volkonski?). Samal aastal
lavakunstikateedri VIII lennu Kaarin Raidi kde all
siindinud lavastuses ,Me otsime Vargamded”
kélanud Urmas Alenderi loodud laulud pisivad
tanaseni meeles. Samamoodi ,kummitab” inglise,
arvatavalt 17. sajandist (vOi isegi varasemast ajast)
parit rahvalaul ,The Unquiet Grave”, mida Gmises
Aarne Ukskiila kehastatud Adam ja mis kélas inst-
rumentaalseades Arnold Weskeri ndidendi ,Neli
aastaaega” lavastuse aegruumis korduva motii-
vina (1980, lavastaja Lembit Peterson); selle laulu
on kirjanik teksti sisse kirjutanud (Wesker 1966:
5-6, 60).

Need on vaid méned ndited mu isiklikust
teatrimalust. Teatriloolasena on muusikaline
kujundus aidanud mul kaugema mineviku sona-
lavastuste omailma paremini hoomata ja teataval
maaral rekonstrueerida, naiteks nii 1945. aasta
Estonia ,Hamleti” (lavastaja Andres Sarev) kui ka
1969. aasta Noorsooteatri ,Romeo ja Julia“ puhul
(lavastaja Mikk Mikiver). Neist esimese muusika
16i helilooja Eugen Kapp, lavastuse kuuldemangu-
versioonis (1946) on sellest véimalik osa saada ring-
haalingu siimfooniaorkestri esituses Tiiu Targama
juhatusel.® Verona armastajate loo télgenduses
kolas ava- ja I6pustseenis, kui publiku ette ilmusid
poiss ja tudruk kaasajast, toonane saksa [66klaul
»,Romeo und Julia” (autorid Henry Mayer ja Hans
Bradtke).* Teatriloos haakuvad teemaga ,muu-
sika sOnateatris” muu hulgas ka 1970. aastatel
lavad vallutanud nditlejatest bardid (Andres Ots,
Toénu Tepandi, Lauri Nebel, Priit Pedajas jt.)° ning
1980ndate keskel taasavastatud laulikud laval -
eredaimaks naiteks Juhan Saare sulest parit, Rai-
mond Valgre elulugu kujutav ,Valge tee kutse”

Artikkel péhineb Eesti Teatriuurijate ja -kriitikute Uhenduse aastakonverentsil 10.11.2023 peetud ettekandel.

Vetemaal on kiill ndidendi I6ppu kirjutatud katkend laulust ,Lili Marleen”, lavastuses kasutati seda aga salvestatud
helitaustana the pildi 16pus. Muusikalises kujunduses kdlas muidki toonaseid laule; kaks rida ,Lili Marleenist” poimis
Velda Otsus ka ,Mamachi ..."-laulu. Saksa-aegsed laulud t6igi proovidesse naitlejanna.

Kuuldeméanguversiooni leiab Eesti Rahvusringhdalingu arhiivist: https://arhiiv.err.ee/audio/vaata/kuuldemang-
hamlet-145278.

Eesti keelde télgituna (sénad Vello Marken) kuulus laul, mis algab: ,Ei, oh ei me ole Romeo ja Julia, vaid tanapdeva
noored armunud ..." toona ka ansambel Laine repertuaari.
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Sulev Luigega peaosas (1986, lavastaja Kaarel
Kilvet, muusikaline kujundaja Olav Ehala). 1960.-
1970. aastatel hakkasid Eesti draamalavadele (iha
sagedamini jbudma ka muusikalid.

Siinse artikli eesmark on kasitleda heli- ja
muusikalist kujundust ning vastavaid kujundeid
Eesti sOnateatris, tapsemalt maluteatris. Naitekir-
janduse ja teatrikunsti seotust malu ja maletami-
sega ning olulisust rahvusliku ajaloo télgendajana
on kasitlenud paljud teatriuurijad (Malkin 1999;
Rokem 2000; Carlson 2001; Gluhovi¢ 2013, 2020
jt.). Jeanette R. Malkini arvates on malu ,ruum”
koos sellele iseloomulike ringluste ja kajadega
loomuldasa seotud teatrikunstiga. Maluteatrina
madratleb ta sellist teatrit, mis imiteerib véi kuju-
tab Uhiseid, sageli vastuolulisi, sealhulgas allasu-
rutud voi mahasalatud minevikumalestusi, aga ka
n.-6. kdivitab maletamisprotsessi. Mélemal juhul
rohutab ta maluteatri olulise tahuna vahetu dia-
loogi tekkimist teatrivaatajate isiklike malestus-
tega (Malkin 1999: ix, 8, 10).

Teatrit kui kollektiivset kunsti on peetud eriti
sobivaks kunstivormiks ajaloo kujutamisel ja
minevikukujundite vahendamisel ka meie kultuu-
riruumis (Epner 2007: 181). Publikuretseptsioon
on samuti kollektiivne ja vahetu. Teatri kui ,malu-
masina” metafoori rakendades vaidab Marvin
Carlson, et teatris toimib maluaspekt, sealhul-
gas publiku vastuvétu tasandil, spetsiifilisemana
kui teistes kunstides, olles (iks lavakunsti pea-
misi karakteristikuid (Carlson 2001: 6-7). Freddie
Rokemi soénul pltab ajalugu resp. ajaloosiind-
musi kujutav teater tletada I6het mineviku ja ole-
viku vahel, et kujundada sellist kogukonda, milles
minevikusiindmused omandavad taas tdhendus-
likkuse. Holokausti lavalisi kujutusviise kasitledes
puudutab temagi kiisimust, kuidas maluprot-
sessi ja minevikutraumat avalikkusele vahendada
(Rokem 2000: xii, 46—47).

Eesti kutselise sdnateatri ajaloost leiab samuti
naiteid rahvusliku ajaloo ja malu (sh. kultuuri-
malu) temaatika kohta. Siinse maluteatri uuri-
misel olen ajapiirideks seadnud 1970. aastad ja

21. sajandi alguse,® meie aja- ning teatriloo kon-
tekstis kasutan maluteatri moistet eeskatt seoses
lahimineviku siindmuste ja kogetud ajalooliste
traumade kujutamisega kirjanduses ja teatri-
laval. Ajaloo- ja malutemaatika télgendamisviise
ning kujutusvotteid vaadeldes saab rakendada
vordlevat vaatenurka, teatrikunsti kasitlemisel
kollektiivse médlu hoidjana ning vahendajana aga
uurida teatri ja draama malukultuurilist ja/voi
malupoliitilist méju sootsiumis. Pikemas perspek-
tiivis loodan jouda jarelduseni, kas ja missuguste
spetsiifiliste tunnuste alusel saab maaratleda
ja motestada eesti maluteatrit kui fenomeni -
Uhelt poolt selle eripalgelisuses, teisalt erinevate
juhtumiuuringute kaudu ilmnevates thisjoontes.
Mu huvikeskmes on kirjanikud Rein Saluri ja
Madis Kdiv ning lavastaja Merle Karusoo, kes kdik
mangivad kénekat rolli eesti kirjandus- ja teatri-
loos. Saluri, Kéiv ja Karusoo, keda vaatlen eesti
maluteatri oluliste esindajatena, on oma loo-
mingus kujutanud ajaloo, malu ja méletamisega
seonduvaid nahtusi ja ilminguid - vaagides (lahi-)
ajaloo traumaatilisi kogemusi, vahendades malu-
protsessi fragmentaarsust, suhtelisust ja valulik-
kust ning pakkudes samas puhastumisvdimalust.
Seeldbi on nad méjutanud ja elavdanud ka ava-
ramat sotsiaal-kultuurilist valja. Lisaks on nende
loomingu toel véimalik uurida teatrikunsti ja kol-
lektiivse madlu seoseid erinevatel Uhiskondlikel
ajajarkudel: alates Néukogude perioodist (antud
juhul 1970. aastatest), ldbi laulva revolutsiooni ja
taasiseseisvumise aastate kuni nttidisajani.’
Siinses artiklis pltan Saluri, Kdivu ja Karusoo
erinevatesse kimnenditesse paigutuvate loome-
nadidete varal leida vastust kiisimusele, milline on
olnud muusika ja heli osakaal ning tdhendus eesti
maluteatris. Kas seda saab madratleda ka Uhe
eesti maluteatrile omase tahendusliku karakte-
ristikuna? Uurin lahilugemise toel, kas ja kuivord
muusika ja helid - olgu tegemist kas rahvalike
laulude, esinduslaulude voéi hoopis loodus- ja
argielu helide-hadltega — on sisse kirjutatud dra-
maturgilistesse tekstidesse. Teisalt vaatlen nii isik-

Vt. néitlejate laulukavade kohta ldhemalt Ruth Mirovi artiklist (Mirov 1979).
Ka ajapiiride ulatuse puhul pakub tuge Freddie Rokemi ,Performing History”, kus anallusitakse tosinkonda nédidendit ja

lavastust, mis kuuluvad viide erinevasse kimnendisse (Rokem 2000).

Olen teatri, ajaloo ja (kultuuriiméluga seonduvat eritlenud Uhes varasemas artiklis (Kruuspere 2017). Nii monigi

probleem vajab aga veel stivendatumat anallusi: kas voi kusimus sellest, kuidas ajalugu kujutav teater ja maluteater

Eesti kultuurikontekstis omavahel suhestuvad.
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likule vaatajamalule, kaasaegsetele arvustustele
kui ka salvestustele toetudes, kas ja kuidas on
n.-0. tekstiline muusika véi heli laval teostunud
ning milliseid funktsioone ja tdhendusvarjundeid
kandnud.

Moistekasutus ja senised teemakasitlused

Heli ja muusika kénekusele teatriajaloos viitasin
pogusalt juba sissejuhatuses. Semiootilisest vaa-
tenurgast moodustavad teatrimdrkidena toimi-
vad heli ja muusika koos ruumiliste markidega
tihedatoimse p6imingu. Teatris kasutatavad helid
liigitab Erika Fischer-Lichte kolmeks: loodushaa-
led, tehislikud ja tegevuslikud helid. Teatriruumis
viitab heli kas mingile protsessile, objektile voi
tegevusele, aga kuna erinevatel kultuurikoodidel
pohinevad protsessid, objektid voi tegevused
voivad omandada kindla simboolse tdhenduse,
voib sellisele simboltdhendusele viidata ka heli
kui teatrimdrk. Samuti méangivad helid oluliselt
kaasa (ruumilise) atmosfaari loomises (Fischer-
Lichte 1992: 116-119).

Teatris kasutatav muusika teenib enamasti
seda eesmarki, mis seostub muude teatrimar-
kide loodud kontekstiga; muusika nn. praktiline
funktsioon tavaelus teiseneb siimboolseks rolliks,
mida tuleb just sonateatris alati kasitleda tahen-
duslikuna. Nii nditeks omandab laulev nditleja sel
puhul margilise tahenduse - seda kas tegelaskuju
tunnetest ja vahetust hingeseisundist ldhtuvalt
(s.t. subjektiivsel tasandil) véi mingi konkreetse
(sotsiaalse) olukorra raames.? Uldistatult véib
muusika sdnateatris osutada ainestikule, ruumile
ja ajastule, olukorrale ja/voi tegevusele, ent voib
samavord valjendada kogu lavastuse atmosfaari
ja/voi kanda isegi ménda abstraktsemat ideed.
(Fischer-Lichte 1992: 123-126, 293) Muusika, millel
on tihe seos kultuurimaluga, voib teatrivaatajaid
ergastada, kutsuda neis esile malestusi ja assot-
siatsioone (Carlson 2001: 114-119; Talvik 2018: 25).

Muusika- ja helikujundus eesti sdnateatris
pole teatrivaatlejate-uurijate tahelepanu kuigi-
vord pélvinud. Seda tédeb oma magistritdoos

Piret Kruuspere

»Helikujundus sénalavastuses” ka Tallinna Linna-
teatri muusikajuht ja lavakunstikooli laulupe-
dagoog Riina Roose (Roose 2000). Ainsa eesti
sOnateatri helikujundust analiilisiva naitena toob
Roose toona esile artikli, mis kasitleb muusikat
Ugala lavastustes 1980. aastate alguses, eeskatt
Jaan Toominga peanditejuhi-ajal véimendunud
rahvalaululist suundumust (Tomson 1984).

Monevérra hilisemast ajast leiab artikli, mis
vaatleb heliloojate originaalmuusika kasutamist
eesti sdnateatris, pohinedes suurel maaral Eino
Tambergi, Olav Ehala ja Ardo Ran Varrese, staa-
Zika heli- ja muusikalise kujundaja Viive Ernesaksa
ning lavastaja Mati Undiga tehtud intervjuu-
del (Amor 2006).° Eesti kultuuriruumis kohtabki
nimetatud teemaga seoses ennekdike praktikute
eneserefleksiooni (vt. ka Vestlusring ... 2014).
Ré66mustaval moel on niitidseks lisandunud siive-
nenum uurimus: Liivia Talvik analtusib teatritea-
duse magistritdos ,Heli- ja muusikaline kujundus
Eesti sOnateatris” 28 kaasaegset lavastust, lahtu-
des nii teoreetilistest allikatest kui ka teatriprak-
tikute, eeskatt heli- ja muusikaliste kujundajatega
tehtud intervjuudest; lisandub veel autori isiklik
vaatajakogemus (Talvik 2018).1°

Tosiasjast, et heli- ja muusikalise kujunduse
madratlemine on mitmeti probleemne, pole paa-
senud ilmselt Gikski selle valdkonna kasitleja. Riina
Roose eelistab mdistele ,muusikaline kujundus/
kujundaja” terminit ,helikujundus/-kujundaja“
(Roose 2000: 3). Alates 2017. aastast Eesti Teatri
Agentuuri juures tegutsev teatriterminoloogia
toorihm aktsepteerib mélemaid. Helikujundust
on to6rihm maaratlenud kui lavastuse kuuldelist
kujundust, mis koosneb erinevatest, sh. olmelis-
test helidest; helikujundaja kujundab lavastustele
helimaastikke ja/v6i nende elemente. Muusika-
lise kujundusena defineeritakse lavastuses kéla-
vat originaal- ja laenatud muusikat; muusikaline
kujundaja loob muusikalise kujunduse, kasutades
selleks juba olemasolevaid muusikateoseid. Vilja
on pakutud veel moisted ,helikunstnik” kui isik,
kes loob véi interpreteerib muusikateoseid ning
kujundab helimaastikke, ning ,audiokujundus”,

8 Vérreldes muusikateatri, sealhulgas ooperiga, ilmneb just sénateatris tunduvalt méjukamalt muusika véime osutada
kindlatele tihiskondlikele olukordadele (Fischer-Lichte 1992: 293).

9 Mari Amori artikkel lahtub tema magistritéost ,Helilooja sénateatris” (2005).
0 Yurimus laiendab-tapsustab tanuvéarselt ka tGlevaadet valdkonna senistest kasitlustest (Talvik 2018: 5-6).
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Illustratsioon 1. Stseen lavastusest ,Pilvede varvid”. Eesti Draamateatri arhiiv. Foto: Gunnar Vaidla.

tahistamaks lavastusliku sindmuse kogu kuulde-
list kujundust.”

Teatriajaloos ja -praktikas - eriti praegusel
ajal, mil Gha enam mangib kaasa etenduskuns-
tide valdkond - vdivad eelmainitud madratlused
ja rollid aga mitmeti kombineeruda-varieeruda.
Sellele on osutatud naiteks Viive Ernesaksa t60
puhul lavastuse ,Pilvede viarvid” juures (Roose
2000: 13-14). Oigustatult on tihelepanu juhitud
igapaevapraktikas valitsevale terminoloogilisele
ebaselgusele, samuti méiste ,helikunstnik” ambi-
valentsele kasutusele — kultuurilooliselt ning dige-
keelsus- ja seletavas sénaraamatus tahistab see
kutselist muusikut (Varres 2023; vt. ka Talvik 2018:
10-11). Siinses artiklis kasutan maaratlusi tldjuhul
nénda, nagu need on Kkirjas teatriloos, s.t. konk-
reetsete lavastuste andmestikus.

LHelikunstniku“ méiste kasutuselevétt voiks
kill olla Giks lahendus valdkonna eri rollide mit-
mepidisele piiritlemisele, ent samas leitakse, et
heli- ja muusikalist kujundust peaks siiski eraldi
kasitlema: kuigi nad loovad uhtse helimaas-
tiku, on nende algallikas erinev (Talvik 2018: 17,
19). ,Helimaastiku” moiste hélmab kéiki lavas-
tuses kuuldavaid ja kujundatud helisid: nii sal-
vestatult kolavaid helisid, muusikat kui ka laval

loodud helisid. Teatriteadlase Ross Browni sonul
on helimaastik dramaturgilise struktuuriga ning
suhestub sellega, mille konkreetne lavastus on
fookusesse votnud (Talvik 2018: 3, 12-13). Siinkir-
jutajale ndibki ,helimaastik” moistena tunduvalt
selgem ja pohjendatum kui helikunstniku rolli
avamine ja motestamine.

Toetudes ositi intervjuule Merle Karusooga,
nimetab Riina Roose oma magistrit6s helikujun-
duse viit funktsiooni: 1) raamimine kui lavastuse
vormi toetaja; 2) réhutamine, vdéimendamine,
atmosfaari loomine; 3) vastandumine, s.t. mingi
kontrastse (ootamatu) heli kasutamine; 4) heliku-
jundus kui peategelane voi juhtum, kui heli ja/
voi muusika juhib kogu lavastuse (sdnatut, napi-
sonalist) tegevust; 5) heli kui lavastuse (ks pea-
misi osiseid, mispuhul nii muusika kui ka helid
sinnivad laval elavas esituses (Roose 2000: 5-6).

Liivia Talvik on ménevérra muutnud ja avarda-
nud nii Browni (kelle loetelu jaab tema sénul veidi
napiks) kui ka Karusoo heli- ja muusikalise kujun-
duse rollide jaotust. Tema kasituses on vastavad
Ulesanded jargmised: 1) keskkonna loomine;
2) atmosfaari loomine (mis on ks olulisemaid
funktsioone); 3) raamimine (laen Karusoolt; eri
stseenide sidumine); 4) réhutamine (k.a. vastan-

' Vit. Eesti Teatri Agentuuri kodulehelt rubriiki ,Terminoloogia“ https://teater.ee/teatriinfo/terminoloogia/ (28.04.2025).

12 siklikust praktikast toob Roose naitena Anton Tsehhovi - Aleksandr Adabasjani ja Nikita Mihhalkovi teose ,Pianoola ehk
mehaaniline klaver” lavastuse Elmo Niiganenilt (1995, Tallinna Linnateatris).
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dumine, mida ei loeta omaette rolliks, vaid pigem
vahendiks millegi rohutamisel); 5) tahenduse
edastamine (allteksti, nn. teise plaani loomine);
6) seoste tekitamine (mida vaadeldakse kahest
aspektist: siseseosed on erinevad suhted lavas-
tuslike elementide vahel, vélisseosed margivad
aga vaatajais tekkivaid vdimalikke dratundmisi
ja assotsiatsioone). Peab siiski médnma eelnime-
tatud funktsioonide jaotus(t)e tinglikkust, kuna
helide ja muusika rollid véivad olla omavahel p6i-
munud (Talvik 2018: 40-56).

Rahvaliku laulu ambivalentne roll

Eesti maluteatri pidevam arengujoon algab 1970.
aastatel, mil ka maailmadramaturgias vdis ndha
huvi téusu maluteema vastu. Rein Saluri intel-
lektuaalne mudeldraama ,Kilalised” (triikis ja
laval 1974) oli esimene eesti algupdrand, mis-
puhul voeti tdsisemalt kdéneks madluga seotud
kisimused. Teatrikriitik Valdeko Tobro téi esile
»malestuste organiseerimise piinarikka protsessi”
kujutamise (Tobro 1982: 114). ,Kulaliste” peate-
gelane, | vaatuses tegelasnimega Peremees, I
vaatuses Kilaline, Uritab jouda jdlile mineviku-
siindmustele, mida ta ise ei maleta. Nn. kadunud
poja tagasipoordumine maale isakoju vordsustub
eksistentsiaalse enesemadratluskatsega, kandes
ka rahvusajaloolisi kaastahendusi.

+Kilaliste” | vaatuses mangib Peremehe nime
kandev tegelane maalt, tema isakodu kandist
parit Juhani-nimelisele Kiilalisele ette makilindile
salvestatud automaadivalanguid ja modnevorra
hiljem ka Kiilalise sénu &sjasest omavahelisest
dgedapoolsest vestlusest, kusjuures selles kahe-
kénes on just Peremees olnud riindavam pool.
Naidendi |6puremark kélab aga nii: ,Ootamatult
terav automaadivalang, pikk paus, mille kestel
Kulaline [sama tegelane, kes | vaatuses oli Pere-
mees - P.K] aeglaselt pérandale vajub. Lindilt
Juhani naer ja haal: ,Sa oled endale pillid appi
votnud ...” Tahijooks.” (Saluri 1989: 118) Mag-
netofon ning salvestatu ettemangimine vihja-
vad moneti Samuel Becketti ndidendile ,Krappi
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viimane lint”. Kuid ,Kulaliste” finaal loob allu-
siooni ka William Shakespeare’i ,Hamletile”. Briti
kirjandusteadlase Catherine Bates'i vditel on
Shakespeare paigutanud oma tuntud ndidendi
sellisesse kummastavasse maailma, kus teatraal-
sus ja mang sattuvad kisimargi alla, ning Ham-
leti katse ohjata tegelikkust, kasutades selleks
ette kantavat nditemédngu, eeskatt ,hiireloksu”-
stseeni, osutub hoopis enesehavituslikuks (Bates
1999: 196-199). Midagi samalaadset ndeme ka
Saluri ndidendis, kuid etendamise asemel panus-
tab peategelane minevikutée valjaselgitamiseks
kuuldelistele vahenditele. Lépp on ikkagi vaikus
voi Saluri sonul ,tuhijooks”. Lavastaja Kaarin Raidi
1974. aasta toélgendus Eesti Draamateatri vaikese
saali laval pakkus autoritekstiga vorreldes soo-
tuks leebemat |opplahendust: kokkuvarisemise
asemel haukas peategelane (Martin Veinmann)
hoopis mahlakat 6una.”

Kui | vaatuses oma linnakorteris Kiilalist ootav
Peremees kontrollib magnetofoni téovoimet,
kostab korraks autoril anoniiimseks jaetud ,160k-
laulukatkend”. Laulmiseni ,siin ja praegu” jou-
takse alles siis, kui Peremees on ette manginud
salvestuse nende dsjasest vestlusest, mille kdigus
paljastus Ght-teist mineviku kohta, mis véiks Kiila-
lisele/Juhanile halba varju heita. Juhanis tekkinud
arrituse maandamiseks lubab Peremees kdneldu
kustutada, lindistades selle peale ,vana hea naab-
rimehe enda lauldud” ilusa eesti laulu. Seda véiks
télgendada katsena leevendada mérkjaid males-
tusi. Esiti torges Kilaline hakkab viimaks ,kaheda
hadlega, vastu tahtmist” laulma ,Saal, kus ruk-
kivali lagendikul heljub ...” — muutudes laulu
kestel, ,ilmselt ldbielatu sunnil, ménevérra tun-
deliseks”. Lavastuses oli vahetult enne laulmist
Peremehe tegelaskuju repliikide jarjestust veidi
muudetud ja ta Kilalisele suunatud fraas ,Noh!”
kélas Gisna riindavalt-kaskivalt - eriti vorreldes kir-
janiku remargiga ,peaaegu Idbusalt”. (Saluri 1989:
89-90)"

JKilalistes” kélab laul ,S&aal, kus rukkivali
lagendikul heljub” algses tekstiversioonis, mille
on loonud eesti ajakirjanik ja kirjanik Georg

13 Piibliga seotud kujund polnud meelevaldne, kuna Salurile on omane intertekstuaalne méng sénaga ning tema teostest

leiab nii folkloorielemente kui ka viiteid Piiblile.

14 Mainitud stseeni lavastusest on véimalik vaadata ERRi arhiivi salvestuskatkest (vt. 16iku 7:50-9:50) https://arhiiv.err.ee/
video/vaata/teatrimarkmik-kulalised-ja-mangi-pillimees-draamateatris. Kuigi nditleja Einari Koppel laulab seal vaid laulu
neli esimest rida, vahendab salvestusldik Gisna adekvaatselt laval toimunut.
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Eduard Luiga. Ka korvaltegelasest Perenaine kiisib
Juhanilt: ,Sul olid nagu teised sdnad. Praegu laul-
dakse seda natuke teistmoodi?”, mispeale Juhan
vastab: ,Ma tean ainult neid sénu.” (Saluri 1989:
91)"> Eestikeelsete sonade tekkelugu on meenu-
tanud tenor, lavastaja ja nditleja Aarne Viisimaa,
kelle sdnul olevat Rootsis pealkirja all ,Barndoms-
hemmet” tuntuks saanud laul Luigat tGhel Rootsi
reisil, mis oletatavasti leidis aset 1920ndate teises
pooles, stigavalt liigutanud. Nii stindiski toona
juba kdllaltki eaka kirjamehe tekstitdlge(ndus),
mis sisu poolest jargib Usna tapselt rootsikeelseid
laulusénu. Luiga tekstiga laulu plaadistas Viisimaa
1929. aasta suvel Helsingis (Sepp 1987: 68-69).
Kui vorrelda omavahel Aarne Viisimaa &sja-
nimetatud salvestust, bariton Harald Lutteruse
tunduvalt hilisemat helisalvestust paguluses
(plaadilt ,Rahvahulgad, tulge kokku“, Rootsi 1969)
ning ka Saluri ndidendis ilmunud lauluteksti
(Saluri 1989: 90), siis ndeme tekstides paris suurt
kattuvust, erinevused on vaid mones sénastus-
nuansis.'® Noukogude perioodist parit, eeskatt
Artur Rinne laulduna tuntuks saanud versiooni
sdnastus erineb neist omajagu, eriti alates kol-
mandast salmist. Laul kélas tunduvalt mazoorse-
mas tonaalsuses ja tekstis kohtab rohkeid viiteid
kodupaiga loodusele, mainimata jaavad aga nii
vanemate kui ka armastatu surm; just see motiiv
on aga Ameerika originaalis ning rootsi- ja eesti-
keelsetes lauludes kdnekas kokkulangevus. Luiga
1920. aastatest parit, loomult nostalgilisem, isegi
leinalisem tekstiversioon oli siinmail kaua vahem
tuntud véi varju jadnud. Uhe véimaliku pdhjusena
osutagem kolmanda salmi algusridadele: ,Nutd
ma vanaks saand ja malestusis elan. Noorepdlve

|u

unistusteriigis veel.” See vdis mdjuda Néukogude
ideoloogiliste ametivéimude silmis kaudse vii-
tena Eesti Vabariigile, mida ilmselgelt peljati.”

Kuuldavasti puudutas ja liigutas rahvalik laul
just oma algsel kujul 1970. aastatel paljusid teat-
rivaatajaid. Lilian Vellerand on aastakiimneid
hiljem tdédenud, et ,Kdilaliste” | vaatuses Kulalist
kehastanud Einari Koppel ,laulis ,Rukkivalja”
suure hardusega ja see ootamatult kélav (tollal
veel ebasoovitav voi kahtlane) laul véeti publiku
poolt vastu samamoodi. Pole véimatu, et osa
publikust ainult sellesama laulu parast ,Kulalisi”
vaatamas kaiski.” (Vellerand 1992: 73) Sagedamini
kohtab eesti sdnalaval rahvalikke laule kui rah-
vusliku mélu ja identiteedi kandjaid 1980. aasta-
tel: Jaan Kruusvalli ,Pilvede varvides” (1983), mis
Uhe rannapere loo kaudu kajastab eestlaste 1944.
aasta suurpdgenemist Ladnde,'® ja Rein Saluri
+Minekus” (1988, mdlema lavastaja Mikk Miki-
ver Eesti Draamateatris; samal aastal esietendus
»Minek” Priit Pedajase lavastusena ka Parnu teat-
ris), samuti Merle Karusoo Pirgu-malukillu aegses
lavastuses ,Aruanne” (1988) ning juba 1990ndate
[6ppu jadnud lavastuses ,Kildipoisid” (1999,
Eesti Draamateatris).

Rein Saluri nn. minekute-tulekute triloogia
moodustavad ,Kulaliste” korval kaasajas kodunt
jalga lasknud Poisi ning aastakiimneid tagasi
Siberist koju so6itva Poisi lugusid Uhte liitev
,Poiste sdidud” (1978, lavastaja Mikk Mikiver Eesti
Draamateatris) ja 1940. aastate ajalooliste vapus-
tuste draamatdlgendustesse esimest korda tra-
gikoomikat pdimiv kiliditamis-nadidend ,Minek®”.
+Mineku” tekst algab omalaadse tardunud
tummstseeniga: kilditamisele maaratud pere-

15

Ameerika laulukirjutaja Paul Dresseri Ulipopulaarse, 1897. aastal avaldatud ja 1913. aastal ka Indiana osariigi hiimniks

saanud laulu ,On the Banks of the Wabash, Far Away” teksti tolkis mugandatult 1914. aastal rootsi keelde Karl-Ewert
Christenson. Rootsis Slaagrina 1abi aastakiimnete Ulimenukaks osutunud versiooni ajaloolise taustana véib aimata
rootslaste massilist véljardnnet Ule ookeani Ameerikasse 19. ja 20. sajandi vahetusel.

Viisimaa ja Lutteruse esituste salvestused leiab Youtube'ist. Saluri on ndidendis vélja jatnud laulu neljanda ja viienda
salmi, milles meenutatakse nii siit ilmast lahkunud vanemaid kui ka surnud noorpélve-armastatut.

Naidendis algab kolmas salm sénadega ,Olen vanaks jaand ...” (Saluri 1989: 90), ent populaarsete rahvalike laulude
puhul on tekstiteisendid loomulikud. Tekstoloogiline kusimus, millal ja kuidas Luiga algversioon sdjajargses Eestis
mugandus, jaab siinkohal korvale. Kill aga osutagem laulusénadele kui lingvistilistele markidele, millega muusikalised
teatrimargid objektiivsel tasandil seonduvad (Fischer-Lichte 1992: 124).

Oma magistritéods analllsib Riina Roose pdhjalikult just Viive Ernesaksa helikujundust ,Pilvede vérvidele”. Kruusvalli
tekstis esinevast kiimnest laulust oli Ernesaks etteantud kohtades kasutanud nelja, asendanud kolm fl6ddiviisiga ja
kolmest laulust Gldse loobunud, kuid lisanud tihe omalt poolt. Lauludel oli lavastuses tdhenduslikke stseene véimendav
funktsioon, paari laulu asendanud floddiviis réhutas igatsuslikkust. Lindilt kélanud kiretu diktoritekst, mis teatas
tegevusaja tdpse kuupaeva (Kruusvallil on need kirjas iga pildi alguses), ja floddiviis 16id (iheskoos mitmetdahendusliku
helikujundi, nn. valufooni. Seda kasutati ka autoril ette ndhtud séjamirina asemel ja see kdtkes endas kogu séja valu
(Roose 2000: 13-14, 17-18).
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Illustratsioon 2. Einari Koppel ja Martin Veinmann lavastuses ,Kiilalised”. Piret Kruuspere erakogu.
Foto: Gunnar Vaidla.

kond on koduduel otsekui hangunud. Pikk ava-
remark 16peb lausetega: ,Laudas ammub lehm
paar korda ja jaab vait. Ka inimesed on pikka aega
vait.” Uks jargmisi remarke sedastab: ,Lammas
madgib pikalt ja hadiselt. Koik justkui kuulatavad
seda madgimist. Piinavalt pikk tummus.” (Saluri
1989: 7) Rahvalikke laule (,Jumalaga, kohav
laani”, ,Vaikne kena kohakene”) lauldakse kiill ka
»Minekus”, aga siin on need topelttdhenduses
leinalised. Enne sunniviisilist kodunt minekut on
kuuditataval perel vaja viimsele teele saata hiljuti
surnud vanaperemees Friedebert.

Saluri draamaloomingu Uihe ldbiva joonena
voib madratleda malestust vdgivallast; siit kas-
vavad viélja ka kirjaniku tuummotiivid ,kadunud
isa” ja ,kadunud kodu"”. Lauluepisood ,Kiilalistes”
osutab aga veel Uhele intrigeerivale motiivile.
| vaatuses palub Perenaine Juhanil taas laulda,
see aga keeldub. Perenaine kisib: ,Kuidas tema
[Peremees - P. K] sind laulma sai? Vagisi v6i?“ ja

Kulaline vastab: ,Vagisi.” (Saluri 1989: 92). Peidetu-
malt kohtab végisi-motiivi ,Poiste sditudes”. Nai-
dendi iks votmeepisoode leiab aset sdjajargses
rongis, kus helitaustaks on ,sdnatu, drev, oma-
moodi, meloodiline karjumine” ja ,summutatud
balalaikamang” (Saluri 1989: 55, 61, 66); kirjanik
on remarki, milles sisaldub oksliimoron ,sénatu
karjumine”, topeldanud minevikulise rongi-
stseeni raamina.'” Lapseohtu poisse ja tiidrukut
terroriseeriv platnoi, tegelasnimega Tiip, soovi-
tab koju sditval poisil oodatava haarangu kdigus
etendada theskoos perekonda: ... me oleme iks
pere, mina olen sinu isa. Nii on parem, sinule ka.”
(Saluri 1989: 65) Vdgisi-isaks motiiv loob kontrasti
skadunud isaga”, omandades meie rahvusliku aja-
loo kontekstis ka tildisema siimboolse tahenduse.

,Poiste sditude” lavastuses 16i muusikalise
ja helikujunduse ilmselt lavastaja Mikiver (kava-
lehel selle kohta marget pole). Lavastuses oli kaks
juhtmotiivi: rongirataste monotoonne ritm ja

9 Sageli raamistavadki Saluri ndidendeid kuuldelised remargid.
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Ameerika traditsionaal ,Kaugel, kaugel, kus on
minu kodu”.2® Vagunirataste ragin raamis laval nii
osade kui vahel ka piltide tGleminekuid. Lavastuse
alguses mangis Poiss, kes pdgenes kodust (Paul
Poom), ise kaasa vilistades, kitarril laulu ,Kaugel,
kaugel ..." taustaks rongimiira. | osas imiteeris
Mees (Tonu Mikiver) jutustatud naljaloo kdigus
balalaikamangu, Umisedes pdgusalt sedasama
viisi. Samuti kostis see korraks laulujupina rongi
reproduktorist. Il osas, kui tegevus oli kandunud
ajas tagasi, kélas kusagilt kaugemalt toosama
viisikatke (balalaikal?) vilistamise saatel — parast
seda kui Poiss, kes sdidab koju (Arvo Kukumagi),
oli jutustanud Tidrukule (Maret Tuurmaa (Mursa
Tormis)) ja Kotipoisile (Tonu Oja) oma kodust.
Muusikataust saatis viimase minevikupildi 16ppu,
sumbudes pikkamooda, kui Mees alustas oma
pikka monoloogi (proosakogumikust ,Malu” parit
jutustust ,Kolm kartulit”), misjarel tegevus taas
kaasaega kandus.

Po6rdudes tagasi vastu tahtmist ehk n.-6.
sundlaulmise juurde Saluri ,Kilalistes”, tekib
kaudne seos Merle Karusoo lavatekstide/lavas-
tuste struktuuris silma torkavate ajastu n.-0.
ametlike, esinduslike, ideoloogilist sonumit kand-
vate lauludega. Sedalaadi korvutuses méojub
4Kilaliste” episood vastu tahtmist, sunnitult laul-
misest — olgugi et tegu on rahvaliku lauluga, voi
ehk just seetdttu — paradoksaalse ja absurdsena,
see pole aga Salurile loomuldasa vééras.

Helide kiillus malumaastikul

1993. aastal tuli Eesti Draamateatris Priit Pedajase
reziis lavale Madis Koivu ndidend ,Tagasitulek isa
juurde”. Saluri ja Kéivu teoseid vbiks modlemaid
nimetada ka kadunud poja kojutuleku lugudeks:
moblemas pltab peategelane (Koivul Tagasi-
tulija) taastada Uksikfragmentidest malupilti. Ka
JTagasitulekus isa juurde” naeb ,kadunud kodu”
ja ,kadunud isa” motiive. Saluri ndidendit ja
tema loomingut laiemaltki iseloomustab malu ja
mangu omalaadne pdimumine, Kéivul seevastu

véimenduvad rohkem maéletamise paine ja vaev,
siin kohtab maluruumi v6i -maastiku mitme-
tahenduslikkust, unendolisust. Kuigi muusikat
annaks Koéivu dramaturgias kdsitleda mitmest
vaatenurgast,?’ podrakem alljargnevalt tahele-
panu pigem ta helide ja haalte dramaturgilisele
maailmale, mainides seejuures siiski ka paari
muusikaga seotud motiivi.

J1agasituleku isa juurde” auditiivses parti-
tuuris domineerivad looduse ja argielu helid.
Koiv pakub neid talle loomuomaselt ikka lilaga,
luues Ulipikki remarke, milles kostab ,tanava-
haali, vankriloginat, [---] koer jookseb krabinal {ile
kruusa, kana sabistab tolmus tiibu, tksik tuvi kri-
giseb siinsamas radsta all. Vedurivile.” (Koéiv 1997:
147) Teisalt loeme: ,magamise haalte vahele sise-
nevad uued — hommikused: kukk hakkab kirema,
hommikust piredad inimhadled, keegi pumpab
vett, kusagil tehakse uks lahti, keegi viskab hoovi-
varava tagakatt plartsudes kinni [---] luuaga tom-
matakse Ule hoovi voi tdnava. Hadled kogunevad
ja kumuleeruvad, langevad uUksteisele otsa, mata-
vad ja matavad Uksteist, segavad ja segune-
vad ...” (Kb6iv 1997: 155).

Nagu ndeme, kohtab Kdivule omaselt ka
kuuldelistes remarkides omajagu maaratle-
matust voi peitelisust: hadled ja helid véivad
olla ,segasevéitu”, ,nad ei kuulu kuhugi, ega
millelegi”. Leidub k&ivulikku paradoksaalsust:
Jkeegi laps huikab, jalle kaugelt, nagu oleks haal
paralejoudmisega juba vananenud, méddunud
ja olematuks kulunud” (Kéiv 1997: 147) - siin on
remarki kirjutatud ka ajamé6éde. Maaratlematust
markab lauludegi puhul: ,Kutsutakse kedagi End-
lat. Endla huikab kérgelt ja kilavalt vastu. [---] Ta
laulab sekka méne salmi vanast ja hastituntud
laulust, mis nitdseks on ometigi unustatud.”
(Koiv 1997: 156) Seega - kui inimesed laulavadki,
siis kusagil valjaspool lavaruumi, laulud on aga
nimeta ja unustusse madaratud. Erandlikult nime-
tab Kéiv ,Tagasituleku isa juurde” remarkides kill
korraks rahvalikke laule ka pealkirju pidi: ,raadio
radgib pdevauudiseid aastast teise, laulab sekka

20 Originaalis kannab see 19. sajandi I16pust parit, arvatavalt isegi veel vanemat, kanada algupara laul pealkirja ,Red River

Valley”.
21

Kéivu naidendeis kdib mang ,mitmel eluilma ,korrusel”” on tdheldanud Luule Epner. Varieeruvatele ja omavahel

poimuvatele argisele, poliitilisele ja filosoofilisele ,korrusele” lisandub Uhe tasandina teater, mdng voi muusika.
Muusika avaldub mitmeti: ndgidend ,Hammerklaviersonate” tdukub Beethoveni klaverimuusikast ning helilooja esineb
seal ka Uhe tegelasena, ndidendis ,Stseene saja-aastasest sdjast” esitavad muusikud Béla Bartoki 6. kvartetti, ,Turba
philosophorum” on autori méaaratluse jargi sonalis-muusikaline draama, Uheks poéhitegelaseks vahetuntud saksa
helilooja Johannes Brahms, keda ei saa aga samastada muusikaloost tuntud Brahmsiga (Epner 2006: 499, 502).
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,Vana jahilugu®, ,Kes on rikas, kes on vaene*, ,Pos-
tipoiss”, ,Mulgimaa®“, ,Mets mihiseb” jne., jne.”
(Koiv 1997: 183), ent needki on satitud pigem voi-
malikku, kumuleeruvasse ritta.

Remarkides leidub vaimustavat poeetilisust:
,Koos pimedusega hailed. Esialgu ei ole selge
kelle, voi mille, v6i kust, voi kui kaugelt; ajuti jaab
mulje, nagu jatkaksid tammed oma sahistamist
ja sekka potsatavad torud alla, vastu puukuuri
torvapappkatust, veerevad sealt larinal alla ...
[---] Siis aga ndib [---], et keegi hingab ainult,
pikalt ja Uksluiselt, nagu magaja.” (Kéiv 1997: 151-
152) Suure tamme sahin kordub ,Tagasituleku ...”
remarkides ligi paarkimmend korda, igisahisev
tamm toimib otsekui omalaadne juhtmotiiv.?

J1agasitulekus isa juurde” méjub pimeduses
kostuv (magaja) hingamine kontrastina hommiku-
helide elavusele. See v6ib omandada 66vastava
mooétme, kui loodetaval Laande pdgenemise
teekonnal raskelt haigestunud noorema venna
katkendlik hingamine-hingeldamine varieerub
pimeduses kahinast |66tsutamiseni ning lisaks
vahelduvad ragisevad hingetémbed viljast kost-
vate pussipaukudega (Koiv 1997: 174-176). Ka
kuuldelisel tasandil leiab Kéivu tekstimustrist ta
dramaturgiale Uldisemalt loomuomaseid motiive:
hirm, sdda, haigus, agressiivsus; neist viimane
seostub ,Tagasitulekus isa juurde” eriti Isa kujuga,
kes tavatseb end tihti kuuldavaks teha ja maksma
panna karjudes voi karatsedes. Isa ja tema voi-
maliku truudusetusega resoneerivad remarkides
ka ,frivoolsed haaled” véi kinnise ukse avanedes
sealt voogav ,... kollakas-punane valgus vééra
muusikaga - midagi oksenduseni ameerika-
likku ...” (Kéiv 1997: 172). Tagasitulija tegelaskuju
voib aga ajuti, kas mingi paine, hirmu véi 6uduse
mojul kas kisendada voi isegi ulguda.

Samamoodi véimendab Kaiv kuni dreva ohu-
tundeni ka loodushaali. Ndidendis ,Poud ja vihm
Polva kihelkonnan nelatéistkimnendama aasta
suvol” markab remarkides gradatsiooni: ,Ritsikad
kriiksutavad podsastes [---] ritsikasirin®, ,Ritsikad
kisendavad.” (Kéiv, LOhmus 1987: 39, 53) Naiden-

Piret Kruuspere

dis ,Tali” ikka ja jalle kostuv halvaendeline varese-
ja hakikisa seevastu ,moduleerub orelimuusikaks.
Bach.” (Koiv 2007: 251) Naidendi ,Filosoofipdev”
| vaatuse hommikustseenis segab Professori
(Immanuel Kanti) mottetdodd hairivalt kovasti
kirev kukk kusagil naabruses: ,Kukk kireb ja |6ikab
[tegelase - P.K.] kdhedaksrdadgitud haale pooleks.”
(Koiv 1997: 252) Lavaruumi kusagilt véljastpoolt
tungiv terav katkestus on samuti koivulik vote ja
seda voib seostada tema enda elu otsekui kujund-
liku poolitumisega 1944. aasta pdgenemise luh-
tumise tottu. Osutagem veel Uhele, sedapuhku
muusika ja instrumendiga seotud dkilisele katkes-
tusele ,Poua ja vihma ...” finaalis: ,Pillimdng jaab
jarsku nagu ldigatult vait. [---] On kuulda, kuidas
viiul ragisedes puruneb.” (Kéiv, L6hmus 1987: 142)
Siin méjub see havingut ja traagikat ettekuulu-
tava metafoorina. Viiulihaali, mis voivad olla ette-
vaatlikud, stidantkraapivalt kaeblikud v6i kauged
ja summutatud, leiab mitmest naidendist.?
Koivu remarkide eripdrale on osutanud Luule
Epner: ,tavaliselt pikad véi Ulipikad, need kirjel-
davad ndidendimaailma &armise detailsusega,
aratavad intensiivseid aistilisi kujutlusi ja moju-
vad meeleliselt autentsena” (Epner 2018: 115).
Lavastaja Priit Pedajas moonab, et Kéivu tekstid
liigituvad dramaturgiaks, mis ei arvestagi tldse
teatriga, luues pigem kujutelma (Kokkusaami-
sed ... 1991: 19), tema naidendid algavad alati
mingisugusest remarkides antud kujutluspildist
(Vestlus ... 2020: 196). Kéivu remargid on Pedajase
sonul olemuslikud ja lavastajana on ta neid vot-
nud eeskatt kujundina (Kapstas 1994; Vestlus ...
2020: 198). Teatril tuleb kirjaniku draamateoseid
kasitleda kui véimalust manguks ja teha valikuid
(Pedajas 2004: 116). Kuigi voiks eeldada, et Kdivu
kuuldelisi remarke on laval ehk ménevérra hélp-
sam teoks teha kui visuaalseid vdi tegevuslikke,
kehtib ilmselt nendegi kohta sedastus, et Kdivu
remargid pakuvad vihjeid toonile voi stiilile, mida
on véimalik mangida: ,sammud trepil, tuul suurte
puude latvades - kdige selle kohalolek on véima-
lik tajutavaks mangida.” (Pedajas 2003: 192-193)

22 vaid paar ndidet: ... kusagil eemal peab olema suur tamm. Tamme haal tuules.”; ,.... siis jdlle tamm, pikemalt nttd kui

varem, raskelt.”; ,Tamm sahiseb, nagu polekski veebruar ja véljas 35 kraadi kilma.”; ,Tamm hakkab arevalt sahisema.

u

(K6iv 1997: 147, 151, 161, 227). ,Tamm sahiseb”, nii kdlab ka naidendi I6puremark (Kdiv 1997: 228).

23 perekondliku taustaga ndidendis ,Péud ja vihm Pélva kihelkonnan neldtéistkimnenddamé aasta suvo

|«

votab Uks

perepoegadest Uhtdkki viiulimangija poosi ja mdngib kujuteldaval instrumendil Beethoveni ,Kreutzeri” sonaadi Presto’t

(Koiv, Lohmus 1987: 69).
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lllustratsioon 3. Jiiri Krjukov lavastuses ,Tagasitulek
isa juurde”. Kalju Orro erakogu. Foto: Gunnar Vaidla.

Juri Krjukovi sénul andsid kummalised teostama-
tud remargid naitlejale mingi emotsiooni ja olid
seeldbi rollloomele toeks (Kapstas 1994).

1993. aasta ,Tagasituleku isa juurde” lavas-
tuse helimaailma ja muusika 16i lavastaja Peda-
jas ise. Tamme sahina asemel raamistas lavastust
juhtmotiivina tapselt teadmata kust kuulduv laul
meeshaale esituses ning ajuti kolas see katkend-
likult ka Uhe voi teise stseeni saateks. Lea Tormis
on esietenduse jarel tédenud: ,Aeg-ajalt kummi-
tab mind ikka see laul. Mis laul see kull on, kohe
alguses kusagilt kaugusest, nagu labi vana heli-

plaadi kahinate kostmas, lavastuse 6hustikku
sisse juhatamas; hiljem aeg-ajalt taastekkimas,
ka etenduse |6pul argiaskelduste kentsakat melu
vooritamas ... Ma ju tean seda viisi, seda haalt,
kohe-kohe tuleks nagu meelde ... See addre peal,
see dratundmise piiril olek, see pisut-veel-ja-kohe-
saab-koik-selgeks tunne voibki teatrikunsti asen-
damatuks teha.” (Tormis 2006: 491)%* Kontrastina
igatsuslikule lauluviisile oli lavastuses teiseks labi-
vaks motiiviks madal tume ja réhuv heli, mis ihelt
poolt resoneeris ndidendi viienda pooltunni algu-
ses pimeduses pdrandasse tekkinud kummastava
auguga, mille haalitsuste-registrite diapasoon
varieerub ndidendis kriginast ja sisinast inisemi-
seni, viiulihaaltest vana grammofoni kroksumiseni
(Koéiv 1997: 211) — pangem Pedajase muusikalise
kujunduse kontekstis tdhele just grammofoni mai-
nimist. Teisalt voib lavastusse aeg-ajalt 16ikuvat
tumedakdlalist motiivi télgendada kauge ja sum-
mutatud s6jamiirinana, ent eeskdtt vahendab see
siiski Tagasitulijat (JUri Krjukov) painavat teadma-
tust, hirmu- ja éudustunnet.?> Lavastuses leidus
valitud noppeid ka ndidendi remarkide lopsakast
helideilmast: uks kddksus ja pimeduses hoiga-
tigi kedagi Endlat; ndidendi neljandas pooltunnis
alumiselt korruselt kostvaid stinnipaevaliste haali
oli kill méneti karbitud-tihendatud. Kaasaegse
arvustuse sonul margistas muusikaline kujundus
onnestunult ,vaiksemaidki meeleolumuutusi,
mineviku- ja olevikupiltide vaheldumisi” (Kulli
1993). 1993. aasta ,Tagasituleku isa juurde” muusi-
kaline ja helirezii mangis Pedajase kongeniaalses
Koivu-télgenduses kui tervikus tahelepanuvaarset
rolli ja 16i lavastaja kaekirjale omase atmosfaari
erilise sugestiivsusega.

Laulud aja- ja eluloos

Merle Karusoo tekstid ja lavastused on omavahel
sidusamad ning neid pole pdhjust liiga rangelt
lahus kasitleda. Tema maluteatri arengujoon joo-
nistub vélja alates 1980. aastate 16pust, mil sin-
disid dokumentaalsed, kirjadele ja/vdi paevikule

24 Artikli valmimise ajaks pole paraku 6nnestunud vélja selgitada mainitud eestikeelse laulu tdpsemat paritolu, pealkirja
ega esitajat, eesti meeslauljat. Aga leppigem sellega ja korrakem Uht eespool juba esinenud tsitaati nadidendi
sTagasitulek isa juurde” remargitekstist: keegi ,laulab sekka méne salmi vanast ja hastituntud laulust, mis nutidseks
on ometigi unustatud” (Kéiv 1997: 156). Kummati mojub ka lavastuse helikujunduslikku seika looritav ,hdmarus” Kéivu

puhul kongeniaalsena.
25

Siin saab kinnitust vdide, et muusika vbib anda tdhenduse tegelaskuju moétetele ja malestustele, unistustele ja

unendgudele ning vallandada-véljendada tema tundeid, sealhulgas rd66mu ja armastust, aga ka viha, kurbust, igatsusi ja

hirme (Fischer-Lichte 1992: 126).
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toetuvad naiste elulood: ,Aruanne” (1987, Pirgu
Arenduskeskuse malusektoris) ja ,Haigete laste
vanemad” (1988, Eesti Draamateatris). 1990. aas-
tate 16pp t6i fookusesse rahvuslikud saatuseaas-
tad, muu hulgas poolelijadnud pdgenemislood
kammerlikus tudengilavastuses ,Slgis 1944
(1997, Viljandi Kultuurikolledzis) ja kuuditamisele
kaasa aidanud eestlaste lood lavastuses ,Kutdi-
poisid” (1999, Eesti Draamateatris). Nii ,Haigete
laste vanemates” kui ka ,Kiilidipoistes” vaadel-
dakse Uhiskondliku konformismi ja pélvkondliku
sul teemat.

Karusoo maluteatri lavakeeles on staatika ja
minimalism aeg-ajalt vaheldunud lahvatustega
avaramasse, panoraamsemasse modtmesse.
Sobivaimaks nditeks on koos 300 harrastusnait-
lejaga loodud vabadhutiikk ,Circulus” (23. juunil
1993 Otepadl, kaaslavastaja Toomas Lohmuste,
muusikajuht Viive Ernesaks), mida esitati vaid
korra, Eesti Vabariigi 75. aastapdevaks. Pisut enam
kui tunni jooksul mangiti suurel vaaterattal ja
selle Umber 13bi 60 aastat Eesti ajalugu (alates
1934. aastast kaasajani), kusjuures naditemangu
tekstiks voi libreto lahtepunktiks oli helilint (fono-
gramm) valikuga koigist riigijuhtide kénedest,
mis olid arhiivis sailinud. Lisandusid tantsuviisid,
laulud ja kaks luuletust (Heiti Talviku ,Eleegia”
vaikiva ajastu raames ja Marie Underi ,Jéulutervi-
tus 1941).

Lavastust kujundas suurel maaral 30 eeskatt
rahvalikku ja esinduslikku (sealhulgas ka voérast
ideoloogilist sonumit kandvat) ajastulaulu. Méni
neist kélas rohkemgi kui korra (nditeks ,Oh laula
ja hoiska ...” eri aegade kontekstis), vaatemangu
alustas ja lopetas ,Kungla rahvas”. Libreto ala-
osades on maaratletud rahva vahelduvaid sei-
sundeid, sealhulgas lahtuvalt sellest, kas rahvas
laulab (seda juhtub vaid aastatel 1938/39 ja 1988)
voi vaikib. Vaikimisaegu tuleb sagedamini ette:
nditeks aastal 1934 ja 1970. aastate alguses. 1940.
aastate teises pooles rahvas alguses laulab, siis
aga vaikib; 1950. aastate alguses rahvas ,ei nde
ega kuule” (Karusoo 2008: 292-298). ,Circuluse”
ndol oli tegu juhtumiga, mispuhul helisalvestised
ja lindistatud muusika juhtisidki kogu lavastuse
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Illustratsioon 4. Stseen vaaterattal lavastusest
,Circulus”. Rahvusarhiiv, EFA.332.0.158907.
Foto: Tonu Tormis.

kulgu ning manguplatsil puudus vahetu séna-
line tegevus (Roose 2000: 6). Muusikat toetasid
kostiiim ja grimm (kunstnik Aime Unt), samuti
tantsud - padespannist tibutantsuni. Etenduse
vastukajades todeti, et ,Circuluses” stindis kuns-
tiline tervik ,lilkkumisjooniste range korrapdra ja
ajastuomaste meloodiate [---] ning ajaloolis-polii-
tiliste vahetekstide toel” (Herkul 1993: 45).26
Moned aastad varem Pirgus mangitud kam-
merlik-minimalistlik ,Aruanne” oli samuti laulude-
rohke: kokku oli neid lavastuses ligi veerandsada.
Tegelasi esitletakse juba tekstis Haaltena: Nais-
haal (lavastuses Katrin Saukas), Tenor (Mart
Johanson) ja Bariton (Jaak Johanson) — mélemad

26 Karusoo eri lavastustes kélanud JInternatsionaali’, ,Ulemaailmse demokraatliku noorsoo hiimni“ jt. sedalaadi laulude
puhul voib kiisida, kas ja kuivord oldi sunnitud neid laulma. Karusoo réhutab, et nditeks lavastuse ,Meie elulood” loojate
hoiakut peegeldavate episoodide hulka kuulunud, sealhulgas vooérideoloogilist sénumit kandvat laulu ei esitatud
Jpilamiseks, vaid jarele motlemiseks, [---] millest dieti radgib nimetatud laul” (Karusoo 2008: 27). ,Circulusega” seoses on
ta tédenud: ,Meist jaab vaid tegu. Ja, noh, me laulsime neid laule Stalinile ...” (/bid., k. 286)
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lllustratsioon 5. Katrin Saukas ja Silvia Laidla, ,Haigete laste vanemad®. Eesti Draamateatri arhiiv. Foto: Peeter
Laurits.

kitarriga — ning Bass (Marko Matvere) 166tspil-
liga. Seega slindis ,Aruandes” elav muusika ,siin
ja praegu”. Alguses resoneerivad lihtsa talunaise
Ella Kaljase lauliku laulud tema paevikus kajasta-
mist leidnud elusiindmustega, méne aja pdrast
aga juba rahvusliku ajaloo kataklismidega. Nii
lausub Ella laulu ,Eestimaa, mu isamaa ... (Kuis
mul armas oled sa)” kohta: ,Jah, seda laulu vois
Eesti rahvas laulda Ule kahekiimne aasta, aga siis
tuli 16pp” (Karusoo 2008: 134)

Koduse lauluvara sekka triigib Uhel hetkel
voorvoimu esinduslauluna ka ,Internatsionaal”.
Rein Ruutsoo on selle lavastuses aset leidnud
metamorfoosi tabavalt kokku vétnud: ,Uksteise
jarel lauldi vaimulikke ja isamaalisi laule, ,Kawe
keldrit, listuslaule Stalinile ja muid. Uksteise
otsa kuhjusid thendamatud middid, mis pidid
I6puks purustama ka pdevaraamatut pidanud
noore naise elumutdi. [---] Laulikust aimuv laulu-
maailma (isikliku olemise Uhe tdhtsama identsus-
keskme) Stalini-aegse araspidistumise tdpne
lavastamine teeb ajastu kuritegeliku perverssuse
fuusiliselt adutavaks.” (Ruutsoo 1988: 38)

»Aruande” teksti/lavastuse teise kolmandiku
jarel, kui Ella on Siberisse kuuditatud, muutub
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paevik Ulinapiks: lohutute tsitaatide saateks kélab
vaid monotoonne, vastu kitarrikasti kinnastatud
kdega koputatud ritm. Kujundi mitmetdhendus-
likkusele osutab seik, et lavastuse vastuvotus tol-
gendati seda kord pulsi, kord rongirataste raiuva
heli, kord saatuse koputusena (Ruutsoo 1988:
40; Uprus 1988a). Inimh&al véi inimlik heli otse-
kui hddbub véi vakatab, paevikupidaja tummub.
Monotoonsus ei kao ka kodumaale tagasi jéud-
nult, kui pdevikupidaja vaid registreerib tuimalt
rasket kolhoosit66d. Hingeliigutuste kirjeldamine
asendub ,bioloogilise eksistentsi jalgimisega”
(Ruutsoo 1988: 40). Laulust ,Kawe keldris” aimub
siigavat meeleheidet. ,Tdna 66sel naudin elu”
peegeldab kill enesesisenduslikult uljast katset
painetest vdlja murda, ent laul katkeb poolelt vii-
maselt realt: ,Tana 66sel naudin elu / Wallatledes
sinuga./ Tana imetlen su ilu, / Homme ..." Lausu-
mata jaavad sénad ,voitlen surmaga”. (Karusoo
2008: 151) Sedalaadi jarske, otsekui noaga ldiga-
tud katkestusi voi stoppkaadreid poolelt realt
kohtab mujalgi, hiljem naiteks ,Kiudipoiste”
ringmdngulauludes ,Sonny-boy*, ,Hirv ojal joob*,
»Hoia kinni, muidu void sa uppi lennata” jt. (muu-
sikaline kujundaja Riina Roose).
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Illustratsioon 6. Laurits Muru Jaak Johansonina lavastuses ,Agnes, kroonikud ja psiihhokroonikud”.
VAT teater. Foto: Siim Vahur.

L+Aruande” lavastuses slindis Haalte vahel
ka omalaadne muusikaline dialoog: Katrin Sau-
kase Naishaale kurbluiriline-igatsuslikkus versus
Tenori, Baritoni ja Bassi vapravditu, optimismist
tuge otsiv huumor. Kaasaegne arvustus Kiitis
+Aruande” rahvuslikku koloriiti ja kontseptsiooni
kargust; samuti imetleti noore trupi laulmist,
nimetades seda ,inimlikkuse vaimseks males-
tusmargiks” (Uprus 1988a). limselt esimesi kordi
vordsustatigi ,Aruande” ja ,Haigete laste vane-
mate” arvustuslikus retseptsioonis Uksikinimese
podemine metafoorina kogu rahva saatusega
(Uprus 1988a; Mikkel 1988).

Lavastuses ,Haigete laste vanemad” aktua-
liseerus haige, koolieeliku vaimsele arengutase-
mele jaanud titre Ema (Silvia Laidla) pihtimusliku
ja kahetseva monoloogi kaudu kiisimus polv-
kondlikust stilist ja vastutusest, samuti keris end
lahti kodu kibeda kaotuse lugu. Lohutus tonaal-
suses pakkus tGhe vahese helgema hetke Ema ja
ta tltar Margiti (Katrin Saukas) Ghine laulmine.
Vanaemalt paritud laul ,Kord elasid kaks lindu

27 Tahtmatu kuuldud sonade ja fraaside jarelekordamine.

/ vaid teineteisele / ja pesa ehitada / siis votsid
nemad néuks ...” radgib moistukdneliselt kurjast
kaarnast, kes lindude pesa I6hub, nii et linnud
»surid muresse” (Karusoo 2008: 178). Arvustaja
sdnul mojus ema ja titre laulustseen dngistavalt
puhalikuna, kuna selles polnud jdlgegi Margiti
sidistavast, Uldjuhul méistetamatust kiirkdnest,
mis laks hooti Ule tdielikuks ehholaaliaks ehk
kajakoneks.?” Lauldes mojus Margit taiesti ter-
vena (Uprus 1988b).

Lahiminevikulise teatriloo vaatepunktist sol-
mub just siitkaudu side Merle Karusoo ja Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia lavakunstikooli 31.
lennu lavastusega ,Agnes, kroonikud ja psiihho-
kroonikud” (2023, VAT teatris), mis heidab tagasi-
pilgu Pirgu malusektori aega. Loo keskpunktis on
siiski eakas Agnes Riimaa (Katrin Saukas), kes sani-
tarina Kernu invaliidide kodus td6tades hakkas
omaalgatuse korras hoolealustele laulmist 6pe-
tama - lauldes nad rahunesid, otsekui ,vabastasid
end oma haigusest, oma lootusetusest” (Karusoo
2008: 126). Lavastuses oli lauludel seega uhelt
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poolt samuti tervendav roll nagu ,Haigete laste
vanemates”. Teisalt teadvustati omal ajal Pirgus
kogutud-lauldud viiside kaudu ka rahvusliku Gihis-
malu jatkuva hoidmise vajadust. Nutidseks ehk
enam mitte nii pakiliselt malu resp. elulugude-
laulude inimestele tagasiandmise méttes, vaid
pigem nende edasiandmise missiooni rohutades.

Kokkuvotteks

Oma maluteatrikasitluses maaratleb Jeanette R.
Malkin nn. malustruktuuridena kordusi (sh. kor-
duvaid stseene), kokkusulatamisi, tagasipo6rdu-
misi, ettekavatsematuid haali, mitmesuguseid
kajasid, kattumisi ja simultaansust. Sedalaadi
malustruktuurid véivad kujundlikult avalduda
naiteks pikkades, kordustest tulvil monoloogi-
des, mispuhul kéneleja voib jadda anonuimseks,
voi lilkumatuses-staatikas, mida Umbritsevad
(helisalvestatud) hadled, véi kajana korduvates,
isikustamata ,minevikuhdaltes”, mis hajuvad ja
jagunevad eri radkijate vahel. Seelabi, vaidab Mal-
kin, voib lava muutuda vaimu- v6i malumaas-
tikuks, kuhu tulvab malu Ghishaali. Maluteater,
mis sageli seostub minevikutraumadega, voib
olla laetud vastandlikest diskursustest, seleta-
matutest asjadest, ettearvamatutest kujunditest,
omavahel kattuvatest haaltest ning ootamatutest
stiilipdorakutest (Malkin 1999: 1, 8, 10).

On markimisvaarne, kui sageli mainib Mal-
kin auditiivse komponendi osakaalu maluteat-
ris. Nagu nagime, haakub eelkirjeldatu paljuski
naiteks Madis Koivu ,Tagasituleku isa juurde”
maluruumiga, mis valjendub néidendi puhul
ohtras remargitekstis, 1993. aasta lavastuses aga
Priit Pedajase Kdéivuga samavaimulises rezZiis ja
helimaailmas. Monoloogidki on Kéivu dramatur-
giale llimalt omased. Monoloogidest ei padse
mdodda ka Merle Karusoo maluteatrist koneldes.
Koiv loob hailte ja helide poliifoonia remar-
kides, Karusool siinnib erinevate isikulugude
resp. monoloogide resp. hadlte komponeerimise
kaudu uldistusjouline mosaiikpilt. ,Kuldipoiste”
Ulesehitus on seejuures tavaparasest killustatum.
Siin vaadeldud eesti maluteatri ndidete puhul
kohtabki muusika ja helide vallas sageli fragmen-
taarsust ning jarske katkestusi — seda nii Kéivul
kui ka Karusool. Sellele ilmingule véivad lavas-
tustes sekundeerida lavakujundus ja lilkkumisriitm
(,Tagasituleku isa juurde” kunstnik oli Mats Oun;
,Kildipoiste” lavakujunduse 16i Pille Janes ning
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ringmangutantsud seadis Riina Roose). Eriti mas-
taapselt avaldus eel6eldu aga ,Circuluses”.

Koigi artiklis kasitletute puhul on veel (ks
Uhine joon: maluteatrile olemuslikuna mainitud
dialoog publikuga. Rein Saluri kirjutas ,Kilalis-
tesse” laulu ,Saal, kus rukkivali lagendikul hel-
jub”, mille sdnad koosméjus naitleja esituslaadiga
puudutasid ja virgutasid midagi olulist toonaste
teatrivaatajate kultuuri- ja rahvuslikus Ghismalus.

Merle Karusoo ,Aruanne” méjus tema isiku-
parase maluteatri avataktina, mispuhul missioo-
niks oli inimestele, eriti vanemale pdlvkonnale
nende vahepeal keelatud ja térjutud elulugude
ja laulude tagasiandmine. Nagu Oeldud, tegi sel
teel eelsammu juba Saluri. Nii ,Kulalised” kui ka
+Aruanne” on ehedad naited heli- ja muusikalise
kujunduse kaudu seoste loomise kohta: eeskatt
muusika voib nditeks taastada vaatajate isiklikele
kogemustele toetuvaid malupilte vdi vallandada
nostalgilisi, aga ka valulikke tundmusi. R6huta-
tud on elava muusika erilisust sdnateatris, mis
loob muu hulgas lava ja saali vahel Gihtse energia-
vélja (Talvik 2018: 32). Seda téendavad mitmedki
siin artiklis kasitletud maluteatri ndited. Karusoo
lavastuste arvustustes mainitakse tavaparasest
sagedamini publiku reageeringuid — mis kinnitab
samuti dialoogi siindi. Laulud véivad pakkuda
hingepidet ja lohtu, méjuda isegi tervendavalt
(,Haigete laste vanemad”, ,Agnes, kroonikud ja
psiihhokroonikud”), samas véivad nad enam-
vahem vordsustuda inimelu kuluga (,Aruanne”)
ning luua voi madratleda ajastu tausta (,Circu-
lus, ,Kuudipoisid”). Ajastu taustale viitab raa-
diost kolavate laulude kaudu remarkides ka Koiv,
»1agasituleku isa juurde” lavastuses mangis lava-
lise aegruumi ja lummava atmosfaari loomises
tooniandvalt kaasa Pedajase muusikaline ja heli-
kujundus.

Lauludesse voib olla katketud igatsus, valu
ja lein (Saluri ,Poiste séidud”, ,Minek”), neis vbib
aga samas viljenduda vastupanu ja peegelduda
uljast bravuuri (,Aruanne”). Kuid paradoksaalsel
moel liituvad muusika ja helidega eesti malu-
teatris tihti mitte ainult jarsud katkestused, vaid
ka vakatamine ja piinav tummus, luues laulude
ja muusika helgema poolega kibeda kontrasti.
Osutagem siinkohal heli- ja muusikakujunduse
réhutavale funktsioonile - seda ka kontrasti,
antud juhul vaikuse kaudu (Talvik 2018: 50-51).
Saluri ndidendi peategelane Uritab minevikutde
valjaselgitamiseks kasutada kuuldelisi votteid ja



vahendeid. ,Kilalistes” vastanduvad elav laul ja
sOjale viitava automaadivalangu lindistus. Samas
voib paradoksaalsel moel laulgi, mis oleks otse-
kui méeldud leevenduseks véi lepituseks, hoopis
vastupidiselt sunniks muutuda. Omaette kiisimus
sundlauludest ja -laulmisest kerkib aeg-ajalt esile
Karusoo lavastustes.

Kui hakati koguma eestlaste elulugusid, ilm-
nes, et umbes 90% oma eluloo kirjapanijatest
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mainis laulu ja laulmist, kaasa arvatud juhul, kui
ise laulda ei osatudki (Ruutel 2003: 329). Meie
identsuskese ja Ghismalu on paljude (rahvalike)
lauludega vdaramatult seotud. See pole iseene-
sest Ullatav, aga nagu Saluri, Kéivu ja Karusoo
naitel kogesime, on laulud ka eesti maluteatri
faktuuri tihedalt, stigavuti ja intrigeerivalt mitme-
tahenduslikena sisse kodeeritud.
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Allikad

Eesti Rahvusringhddlingu arhiiv

,Kuuldemdng. Hamlet”. [Raadiosalvestis.] Autor William
Shakespeare, rezissoor Kaarel Toom, lavastaja Andres
Sarev, helilooja Eugen Kapp. Esmaeeter 28.11.1946, https://
arhiiv.err.ee/audio/vaata/kuuldemang-hamlet-145278
(27.08.2025).

,Poiste séidud: 1%, ,Poiste soidud: 2“. [Rein Saluri draama
,Poiste sdidud” lavastuse salvestis.] Lavastaja Mikk Mikiver,
kujundaja Aime Unt. Esmaeeter 23.05.1980, https://arhiiv.
err.ee/video/vaata/poiste-soidud-1,  https://arhiiv.err.ee/
video/vaata/poiste-soidud-2 (8.02.2025).

,Roosiaed: 1“, ,Roosiaed: 2“. [Enn Vetemaa, ,Roosiaed”,
lavastuse salvestis.] Lavastaja Voldemar Panso, kunstnik
Mari-Liis Kula, naitejuht Merle Karusoo, muusikaline
kujundus Peeter Volkonski. Esmaeeter 6.12.1980, https:/
arhiiv.err.ee/video/vaata/roosiaed (7.02.2025).

,Teatrimarkmik. Kilalised ja Madngi, pillimees Draamateatris”.
[Stseenid lavastustest ,Kilalised” ja ,Mangi, pillimees!”]
Sarjast ,Saadete algmaterjalid filmilt 16mm® osa 1.
Esmaeeter 28.04.1974, https://arhiiv.err.ee/video/vaata/
teatrimarkmik-kulalised-ja-mangi-pillimees-draamateatris
(30.04.2025).

JTeatrietendus. Aruanne.” [Merle Karusoo lavastuse
,Aruanne” salvestis.] Videosalvestatud 9.-11.01.1990,
https://jupiter.err.ee/1608120301/teatrietendus-aruanne
(9.02.2025).

Eesti Teatri Agentuuri koduleht
Lavabaas, https://lavabaas.teater.ee/ (27.08.2025).

Terminoloogia, https://teater.ee/teatriinfo/terminoloogia/
(28.04.2025).

Eesti Draamateatri arhiiv

4Kiaudipoisid“. Autor-lavastaja Merle Karusoo, muusikaline
kujundaja Riina Roose, kunstnik Pille Janes. [Videosalvestis.]
Salvestatud avalikul etendusel 8.10.1999. ETV 1999.

Madis Koiv, ,Tagasitulek isa juurde”. Lavastaja Priit Pedajas,

kunstnik Mats Oun, muusika Priit Pedajas. [Videosalvestis.]
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Heli jilg médlumaastikul. Muusika ja heli eesti mdluteatris

The Imprint of Sound in Memoryscape. Music and Sound in Estonian Memory Theatre

Piret Kruuspere

Summary

This article examines sound design in Estonian spoken theatre, particularly in Estonian memory theatre,
based on the works of playwrights Rein Saluri and Madis Kéiv and stage director Merle Karusoo from
the 1970s up to the present. Several scholars have emphasized memory’s inherent connection with
the art of theatre (Malkin 1999; Carlson 2001; Gluhovi¢ 2013 et al.). A twofold definition of memory
theatre sees it both as a theatre that imitates or depicts common, often contradictory and repressed
or erased memories of a shared past, but also as a theatre that initiates processes of remembrance
(Malkin 1999). In the context of Estonian history and theatre history, | rely upon the concept of memory
theatre primarily from the aspect of depiction of the events and traumas of contemporary history in
literature and theatre. The representatives of Estonian memory theatre | have chosen have treated
topics and questions related to history, memory and trauma by mediating the fragmentary, relative and
painful essence of the process of recollection, and have simultaneously offered possibilities for healing.
On the basis of Saluri’s, Kdiv's and Karusoo’s works, the relationship between theatre and collective
memory during different social periods (years of Soviet occupation, singing revolution and regaining
independence, present time) can be explored.

| am seeking to answer the question of whether music and sounds could be defined as a meaningful
characteristic of Estonian memory theatre. On the basis of close-reading, this article explores whether
and to what extent music and sounds—be it folk songs, so-called representational songs or sounds of
nature and everyday life—are written into dramaturgical texts. On the basis of my own memories as a
theatregoer, contemporary reviews and recordings, it is examined whether and how so-called textual
music and sound have been realized on stage and what functions and meanings they have carried. The
theoretical framework is based on theatre and memory studies as well as on specific studies of sound
design in theatre (Fischer-Lichte 1992; Talvik 2018).

Repetitions, fusions, reversions, involuntary voices and various echoes, overlaps and simultaneity
have been characterized as memory structures which can turn the stage into a metaphorical mindscape
/ memory landscape. Memory theatre, when associated with past traumas, can be loaded with
contradictory discourses, inexplicable things, unpredictable images, and unexpected stylistic turns
(Malkin 1999). The above statement is related to the memory space of Madis Kdiv’'s play Tagasitulek isa
juurde (Return to the Father), which is to a great extent expressed in abundant stage directions. The 1993
production, staged by Priit Pedajas, carries the same spirit as Kéiv's mesmeric dramatic world, including
music as well as often echoing and overlapping sounds and voices. Kdiv creates a polyphony of voices
and sounds in his stage directions; Karusoo, in her productions, generates generalized and powerful
mosaics through the medium of life-stories, monologues or voices. The works of both Kéiv and Karusoo
often exhibit fragmentation and abrupt interruptions, also in music and sound.

Constant dialogue with the audience’s memories has been considered essential to memory theatre.
In Saluri’s play Kiilalised (The Guests), the folk song Sddil, kus rukkivdli lagendikul heljub (Where the Cornfields
Bend to the Wind) is sung; its original lyrics, which had been forbidden for decades, combined with the
actor’s devoted style of performance, evoked recognition and emotions in the collective memory of
the audience in the 1970s. Karusoo's stage production of Aruanne (The Report) at the end of the 1980s
was an expressive example of her unique memory theatre with her mission to give back to Estonians
the life-stories and songs that had been forbidden and rejected for decades. In her productions, songs
can provide support and comfort, express resistance, and have a healing effect. Songs can be equated
with the course of human life, and create or define the background of an era. In Estonian memory
theatre, music and sounds are often accompanied not only by abrupt interruptions, but also by falling
silent, which create a bitter contrast with the brighter side of the music. In Saluri’s The Guests, the live
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performance of a ‘forgotten’ song stands in sharp contrast to the recorded burst of automatic gunfire.
The issue of forced songs/singing in the years of Soviet occupation arises in Karusoo’s productions.

When biographies of Estonians began to be systematically collected at the turn of the 1980s and
1990s, it occurred that about 90% of the people who sent their stories mentioned songs and singing,
even if they themselves could not sing. The core of Estonian national identity and collective memory
is inextricably linked to many (folk) songs. This fact is not surprising in itself, but as we experienced,
songs are also tightly and deeply encoded in the texture of Estonian memory theatre, where their role
is intriguingly ambiguous.
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